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1. Uvod
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Téma své absolventské prace ,,Animovany hudebni videoklip” jsem si vybral na zédkladé svého zajmu
o hudbu a vizualy s ni spojenymi.

Hudebni videoklipy, obzvlasté ty animované &i videoklipy s velkou mirou vizualnich efektd, mé vzdy
naprosto bavily. A pravé proto bych rad vyuzil svou ro€ni praci k vytvoreni takového klipu. Jiz vdruhém
ro¢niku jsem zhotovil jakysi hudebni videoklip, jako dvousemestralni projekt v ateliéru 3D animace,
ktery byl pomérné zdafrily. Hlavné mé opravdu bavila jeho tvorba.

Dalsi hlavni motivaci bylo vytvoreni hudebni skladby. VZdy jsem chtél zkusit néjakou hudebni sklad-
bu sam vytvorit nebo se alespon podilet na procesu jejiho tvoreni, i pres to, Ze jsem pomeérné hudebné
hluchy.

Rozhodl jsem se tedy oslovit svého kamarada, ktery jiz deset let hraje na bici a ma vlastni kapelu.

V posledni dobé se zacal vice vénovat skladani elektronické hudby. Chci skrz néj vice nahlédnout do
zakulisi hudebniho svéta a dozveédét se néco o zakladech produkovani elektronickeé hudby. Skladbu
bych chtél vytvorit v experimentalnim elektronickém Zanru s vizualnim doprovodem, ktery také bude
experimentalni a nenarativni.

Nedilnou soucasti mé absolventskeé prace, jakoZto studenta oboru Interaktivni grafiky, je interaktiv-
ni ¢ast. Rad bych ji vedl smérem, kde bude vyuzit vizual z mého videoklipu a ve formé digitalni projekce
¢i weboveé stranky hravé zpracovan. Publikum s nim bude moct interagovat a ménit jej dle svého.

Cilem teoretické ¢asti této absolventské préace je obohatit sebe i ¢tenare o védomosti ohledné
animovanych hudebnich videoklipt. Pokusim se zamérit na jejich styly narace a prozkoumam pocatky
historie hudebnich videoklipl, pfedevsim pak animovanych hudebnich videoklipl. Chci se soustredit
pouze na pocatky historie, jelikoz celkova historie je velmi obsahlé téma, které by si zaslouZzilo celou
samostatnou praci. Také o pocatcich historie videoklipl nic nevim a rad bych se v tomto tématu néco
nového dozveédél. Nedavna historie, od 80. let minulého stoleti po sou¢asnost, je Sirokému publiku
néjakym prirozenym zpUsobem alespor trochu povédoma.

Druhym cilem teoretické ¢asti je zjistit a analyzovat populdrnost uziti animace jakozto formu vizuél-
niho doprovodu hudebnich videoklipt napfi¢ verejnosti. O to se chci pokusit pomoci online dotaznikd.
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2. Hudebni videoklipy:

vyznam a historie
A0 "0 0 0" Ve Ve Ve Vg Vo Ve Ve Ve Ve " Ve Vo S

2.1. Definice videoklipu

Hudebni videoklip se stal nepostradatelnym
prvkem pro moderni hudbu. Zfidkakdo si dnes
dokaze predstavit hudebni hit bez obrazového
doprovodu, ktery hudebni zazitek nejen dopl-
fuje, ale velmi ¢asto i rozsifuje. Jaka je definice
hudebniho videoklipu a proc¢ je v poslednich
dekadach tak dllezity?

Diky sveé rozmanitosti je slozité hudebni video
jen tak formulovat. Lze fict, Ze se jedna o samo-
statné fungujici kratkometrazni audiovizualni
dilo s obvyklou délkou 3-5 minut, kterd zavisi
na délce skladby, pro niz je tvoreno. Termin
hudebni videoklip zahrnuje Sirokou $kalu audio-
vizualnich dél, od experimentalniho videoartu az
po narativni kratké filmy doprovéazené hudbou.

V samotném zakladu se jedna o integraci vizualu
ve formé videa s hudebni skladbou. Hudebni
videoklip je stejné jako hudba, ne-li vice, pro-
meénlivym Zanrem a Ize v ném nalézt zcela volnou
tvdréi svobodu.!

Videoklipy Ize klasifikovat ve dvou zékladnich
typech, které Ize dale podrobnéji kategorizovat.
Témito Ustrednimi typy jsou performance video
a concept video.? Performance video videoklipy
jsou ty, ve kterych umeélci interpretuji své pis-
né. Jde o jakysi zaznam vystoupeni interpreta
bez nutnosti zachyceni obvyklého koncertniho
prostredi. Naopak druhy typ concept video mUze
zahrnovat pritomnost pribé&hu, vizualizaci pocitl
¢i jakoukoliv jinou formu umeéleckého vyjadreni.

Jedna se tedy o audiovizualni dilo, které
spojuje samotnou hudebni skladbu a jakykoliv
vizual do soudrzného celku. Tato umélecka forma
umozhuje hudebnim umélcim zZivéji vyjadrit svou
vizi, myslenky, emoce a kreativitu prostrednic-
tvim kombinace hudebniho obsahu a vizualniho
prvku. Jednim z kli¢ovych prvk( hudebniho
videoklipu je jeho schopnost predat hlubsi po-
rozuméni pisné a jeho tvlrce. Pomoci vizudlnich
prvku Ize otevrit nové vyznamoveé vrstvy, poskyt-
nout kontext pisné, priblizit umélclv pribéh i
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rozvinout narativ hudebniho alba. Ukdzkovym,

a ponékud netradi¢nim prikladem, je série tfinac-
ti hudebnich videoklipl k albu K-72 od americké
umeélkyné Melanie Martinez, které jsou spojeny
do celovecerniho muzikalu s ucelenym pribé-
hem. DokaZou ale fungovat i zcela samostatné.
Melanie Martinez zde spojila taneéni vystoupeni
s filmovou kvalitou a vytvorila tim vizualni zazitek,
ktery se stal nedilnou soucasti celkové umélecké
prace.

Dalsim zasadnim aspektem hudebnich video-
klipl je jejich inovativnost. Umélci maji moZnost
experimentovat s rdznymi filmovymi technikami,
styly a efekty, coZ pak vede k vytvoreni original-
nich a nezapomenutelnych dél. Prikladem, ktery
znda snad opravdu kdokoliv z jakékoliv generace,
je hudebni videoklip k pisni Take on Me od norské
skupiny A-ha. Tvlrci zde vyuZili kombinaci zivé
akce s animovanymi kresbami a diky sve inovati-
vité se videoklip stal ikonickym symbolem 80. let.

2. Take On Me — A-ha

1 BARTON, Leo. Music Videos: Everything You Need To Know [online]. Dostupné z WWW https://www.reyfilm
com/post/music-videos-everything-you-need-to-know

2 AUSTERLITZ, Saul. Money for Nothing: A History of the Music Video from the Beatles to the White Stripes. Prvni
vydani. New York: The Continuum International Publishing Group Inc, 2007. 250 s. ISBN-13: 978-0-8264-1818-0
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2.2. Historie hudebnich
videoklipU

Historie téchto kratkometraznich audiovizual-
nich dél saha az do 20. let minulého stoleti. Prvni
pokus o spojeni hudby s filmem se vSak uskutec-
nil roku 1894. Vydavatel hudebnich not, Edward
B. Marks, oslovil elektrikdre George Thomase

o zesynchronizovani jeho zivého vystoupeni

s laternou magikou, ktera promitala statické
obrazky. Pozdéji se tato zalezZitost stala trendem
své doby a byla nazyvana ilustrovanymi pisnémi.?

S prvnim filmem, jenz dokéazal synchronizo-
vat zvuk s obrazem, Jazzovy zpévak (1927), se
zaroven objevuji prvni pokusy o spojeni hudby
s hranym filmem. Pfimo v tomto snimku Ize vidét
zaznamenané Zivé hudebni vystoupeni sou¢asné
se zvukem. Tyto zaznamy vSak ¢asto slouZily jako
pouha dokumentace predstaveni neZ jako samo-
statné umélecké dilo.

Zaznamy zivych vystoupeni se oprostily od
filmu v letech 1930 az 1931, kdy studio Warner
Bros vydavalo sérii hudebnich kratkych filmu
s nazvem Spooney Melodies. Nebyly jiZz sou¢asti
celovecernich filmd, ale slo o samostatné krat-
kometrazni filmy, které se poustély v kinech pred
hlavni projekci.*

. - 4
3. Crying For The Carolines — Spooney Melodies

V 40. a 50. letech 20. stoleti se zac¢aly objevo-
vat prvni filmové pisnég, které byly v podstaté
predchiadkynémi dnesnich videoklipl. Tato rana
forma videoklipu spojovala hudbu s vizualné
vypravénym pribéhem, obvykle ve formé velmi
popularnich muzikall. Tyto hudebni scény ¢asto

Teoreticka cast

funguji jako samostatny kratky film s malym
narativem. Nejikoni¢téjsi filmovou skladbou

této doby jsou pisné Diamonds Are a Girl’s Best
Friend, ztvarnéné Marilyn Monroe, ve filmové ko-
medii Pdni maji radsi blondynky z roku 1953. O tfi
dekady pozdéji je touto scénou ovlivnéna Madon-
na s videoklipem ke své pisni Material Girl, celou
scénu v podstaté pretocila s vlastni skladbou.®

4. Diamonds Are a Girl’s Best Friend

V 60. letech 20. stoleti, vdobé nekonecnych
turné, zacaly kapely jako The Beatles produkovat
kratkeé propagacni filmy pro své singly. To jim
umoznilo dosdhnout SirSiho publika bez nutnosti
zUc¢astnit se Zivych televiznich prenosu, kterych
se kvuli vytizenosti nemohli zu¢astnit. Nejvy-
znamnéjsim propagacénim filmem z této doby Ize
povazovat video k pisni Strawberry Fields Fore-
ver, jelikoz obsahuje filmarské techniky, jako jsou
zpomaleni, prehravani pozpatku, prolinacky ¢i
razné filtry a spoustu neobvyklych uhlt kamery.®

B ) e

5. The Beatles — Strawberry Fields Forever

3 STOP THE BREAKS. Music Videos 101: A Brief History [online]. Dostupné z WWW https://www.stopthebreaks.
com/music-industry-news/music-videos-101-a-brief-history/

4 SIQUEIRA, Matheus. A Brief History of Music Video [online]. Dostupné z WWW https://matheussiqueira.

com/a-brief-history-of-music-video/

5 MARCOVITZ, Hal. The History of Music Videos (The Music Library). Prvni vydani. Farmington Hills: Lucent

Books, 2012.128 s. ISBN-13: 978-1-4205-0821-5

6 CAWLEY, Christian. From MTV to YouTube: A Brief History of Music Videos [online]. Dostupné z WWW https://
www.makeuseof.com/tag/mtv-youtube-brief-history-music-videos/
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Dalsim vyznamnym milnikem je video ke
skladbé Bohemian Rhapsody od Queen. Jedna
se o prvni pripad, kdy hlavnim dlvodem uUspéchu
pisné bylo video. Do této doby byly kratké hudeb-
ni filmy brany pouze jako pouhé propagacni filmy.
Video vzniklo jako ndhrada Zivého vystoupeni
v televiznim poradu na BBC. Bylo natocené tele-
viznim producentem Brucem Gowersem a jed-
nalo se o klip vystoupeni, jenz byl Uzce spojeny
s hudebnim vyvojem pisné.”®

6. Bohemian Rhapsody — Queen

S predstavenim MTV (Music Television), které
zacalo vysilat 1. srpna roku 1981 s videoklipem
Video Killed the Radio Star od britské kapely The
Buggles, se hudebni videoklipy pribézné staly
neodmyslitelnou soucasti hudebniho pramyslu

a pomohly definovat kariéry a éry mnoha umélcu.
Prominentnim prikladem je obrovsky uspéch
Michaela Jacksona a Madonny v 80. letech, z vel-
ké ¢asti byl zapri¢inén chytrym vyuzitim hudebni-
ho videoklipu.?

Daniel Farkas - WROX

Dnes jsou hudebni videoklipy dllezitou souc¢as-
ti marketingovych strategii hudebnikud a ¢asto
slouzi jako hlavni prvek pfi propagaci novych
singll a alb. S rozvojem internetu a platform,
jako YouTube, se videoklipy staly dostupnéjsimi.
To také umoznilo fanouskim vytvaret vlastni
neoficialni videoklipy, které mnohdy dosahova-
ly ohromné popularity.” Jako priklad Ize uvést
fanouskovské hudebni video k pisni Buttercup od
Jack Stauber. Obsahem tohoto videa je sestfih
wrestlingovych scén z japonského animovaného
filmu Kick-Heart. Video ziskalo pres 250 milio-
nd zhlédnuti, mnohonasobné vice nez samotna
skladba s necelymi 8 miliony." Videoklipy tak
nadale formuji hudebni priimysl a kulturu a pre-
trvavaji jako mocny prostredek pro komunikaci
umeélcl s jejich publikem.

8. Kick-Heart

2.3. Po¢atky animovanych
hudebnich videoklipt

Kolem roku 1980 se hudebni videoklipy staly
hlavnim marketingovym nastrojem pro propa-
govani nové evropske popularni hudby. Pre-
kvapive se vSak v téchto videoklipech animace
témér nevyskytovala. | presto, Ze ma dlouhou
historii s vyuzitim zvuku a zejména hudby. Jiz

od poc¢atku zvukového filmu byly animované
filmy tvoreny na hudbu, jez jim dodavala lepsi
dynamiku. Pfikladem je série kratkometraznich
filmu Silly Symphonies od studia Disney z 30. let
minulého stoleti. Jak sdm néazev napovida, jedna

7 CAWLEY, Christian. From MTV to YouTube: A Brief History of Music Videos [online]. Dostupné z WWW https://
www.makeuseof.com/tag/mtv-youtube-brief-history-music-videos/

8 LINSENMAIER, Timo. Gunnar Strgm - The Two Golden Ages of Animated Music Video [online]. Dostupné z
WWW https://journal.animationstudies.org/gunnar-strm-the-two-golden-ages-of-animated-music-video/

9 Ibid.

10 SIQUEIRA, Matheus. A Brief History of Music Video [online]. Dostupné z WWW https://matheussiqueiracom/a

-brief-history-of-music-video/

11 BRAINATOR. Butter Cup - Jack Stauber [online]. Dostupné z WWW https://genius.com/Jack-stauber-butter

cup-lyrics
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se o humorné vizudlni doprovody k hudebnim
dillm ve stylu cartoon.” Tento styl kratkome-
traZnich animovanych filmd se stal v této dobé
velmi populérni a ostatni americka studia na néj
navazovala.

V 60. letech vznikly projekty, ve kterych Ize
nalézt prvotni priklady animovanych hudebnich
videoklipt, konkrétné se jedna o dva animované
televizni seridly a film. Prvnim seridlem je The
Beatles (1965-1969), v hlavni roli jsou ¢leno-
vé kapely The Beatles, ktefi prozivaji vselijaka
dobrodruzstvi typicka pro cartoonovskeé serialy
z této doby. VSechny dily jsou pojmenovény po
jejich pisnich, které jsou zde obsaZeny a obra-
zové ztvarnény.” V roce 1968 vznikl celovecerni
surrealisticky fantazijni muzikalovy film Yellow
Submarine inspirovany hudbou The Beatles.

9. The Beatles — serial

Druhym seridlem je The Archie Show (1968-
1977). Komedialni muzikalovy serial, v némz vy-
stupuje zcela fiktivni rockova kapela. Typicky dil
serialu obsahuje priblizné tfiminutovy muzikalovy
segment.” Kazdou skladbu obsazenou v téchto
tfech projektech Ize povaZovat za prvotni prikla-
dy animovanych hudebnich videoklipl. Ty vSak ve
své dobé nebyly povaZovany za hudebni videokli-
py, malokdy jsou uznavany i v této dobé.”™

V 70. letech nejsou animované hudebni video-
klipy stéle brany vazné. Je na né nahlizeno jako
na kratké animované filmy. Dokonalym prikladem
je animovany film Seaside Woman (1978) od
britského animatora Oscara Grillo. V dnesni dobé

Teoreticka cast

10. Seaside Woman - Linda McCartney

jej 1ze povazovat za animovany hudebni videoklip
pro stejnojmennou skladbu od Lindy McCartney.
V roce jeho vydani vyhral Zlatou Palmu na filmo-
vém festivalu v Cannes za nejlepsi kratkometrazni
snimek. Pokud by byl v této dobé povazovan za
hudebni videoklip, byl by ze své kategorie diskva-
lifikovan.'

Za prvni animovany hudebni videoklip je ¢asto
povazovan klip z roku 1979 od priakopnikd Anna-
belle Janckel a Rocky Morton ke skladbé brit-
ského hudebnika Elvise Costello Accidents Will
Happen. Publikum této doby stale nevédélo, jak
na dilo pfihlizet. Brali ho za néco mezi animova-
nym kratkym filmem a hudebnim videoklipem."”

Skepticky pohled na animované hudebni vi-
deoklipy zmizel az v 80. letech s vydanim prikop-
nickych klipt ke skladbdm Take on Me - A-ha, Mo-
ney for Nothing | - Dire Straits a Sledgehammer
- Peter Gabriel.”® Tato dila poloZila zéklady pro
rozvoj animovanych hudebnich videoklipl v 80.
letech a otevrela dvere pro dal$i experimenty
a pociny vtomto Zanru.

12 Silly Symphonies [online]. Dostupné z WWW https://en.wikipedia.org/wiki/Silly_Symphony

13 The Beatles (TV series) [online]. Dostupné z WWW https://en.wikipedia.org/wiki/The_Beatles_(TV_series)

14 The Archie Show [online]. Dostupné z WWW https://the-archie-show.fandom.com/wiki/The_Archie_Show?ac

tion=history

15 LINSENMAIER, Timo. Gunnar Strgm - The Two Golden Ages of Animated Music Video [online]. Dostupné z
WWW https://journal.animationstudies.org/gunnar-strm-the-two-golden-ages-of-animated-music-video/

16 Ibid.
17 lbid.
18 lbid.
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3. Animované hudebni
klipy jako samostatny
zanr

vvv v\ AN\ ATANNNNANANANANAN

3.1. Umélecky a kreativni
vyznam animovanych
hudebnich videoklipt

Animované hudebni klipy ztélesnuji fascinujici
spojeni dvou uméleckych svétl. Hudby, ktera

v zédkladu existuje pouze jako zvukova nehmotna
slozka a animace, ktera je naopak pouze viditelny
vizual, naprosto volny bez jakychkoliv hranic, co
se ty¢e techniky a ndmétu. Diky témto vlastnos-
tem je animace naprosto skvélé médium pro
vizualizaci hudby. Umoznuje hudebnim inter-
pretdm vyjadrit svou kreativitu a fantazii témer
bez jakéhokoliv omezeni, coz vede k vytvareni
neuvéritelné plsobivych a originalnich audio-
vizualnich dél. Pomoci animace mohou umélci
zdlraznit jednotlivé hudebni prvky, ztvarnit kon-
krétni atmosféru, narativ, pocity nebo emoce, jez
do skladby vlozili.

Vyznamnou vlastnosti tohoto vizualniho me-
dia je moZnost vizualizovat hudbu a poskytnout
poslucha¢lim zcela novy zplsob vnimani skladby.
Animace mUZe pomoci divaklim lépe porozumét
textu pisné &i jim umozZnit prozit hudbu novym
zpusobem. Ma schopnost vypravét pribéhy, které
jsou Casto provedeny dvéma principy.

3.2. Hlavni principy narace
v animovanych hudebnich
videoklipech

Prvni princip spociva v reflexi a rozvijeni nara-
tivnich struktur, postav &i situaci ztvarnénych
primo v hudebni skladbé. Skvélym prikladem je
videoklip k pisni Jenny (I Wanna Ruin Our friend-
ship) od Studio Killers. Skladba je o Zeng, ktera

Daniel Farkas - WROX

je zamilovana do své nejlepsi kamaradky Jenny.
Vypravécka si vazi jejich pratelstvi, avSak touzi
po tom, aby se z nich staly milenky." Videoklip
vyobrazuje prave tuto situaci. Tyto dvé kamarad-
ky jsou na cesté do klubu, kde Cherry (¢lenka ka-
pely) vytahne $pinu na pritele Jenny. Poté Cherry
vyzna své city Jenny, Ze by mély byt milenkami

a spole¢né utecou.?°

7

12. Jenny (I Wanna Ruin Our Friendship) — Studiokillers

Oproti druhému principu vibec nezélezi na hu-
debni skladbé a pribéh je zde zcela volné vymys-
len a oprostén od pisné. Tato technika, na rozdil
od to¢enych videoklipl, nema hranice reality,
které by umeélcim nedovolovaly volnost vizuali-
zovat i ty nejsilenéjsi fantaskni naméty. Skvélym
prikladem videoklipu, ktery vyuZiva této mozZnosti
a neni nijak spjaty s pisni, je klip ke skladbé Very
Noise od francouzského hudebnika Igorrr. Na prv-
ni pohled se mUze zdat pouze jako Sileny a bizarni,
ale po hlubsim prozkoumani prekvapi vaznym
tématem, ktery zpracovava. Umélecké uskupeni
MeatDept se zde snazilo vizualizovat a zkombino-
vat svédectvi mnoha obéti mrtvice, které shroma-
Zdovalo nékolik let. Pomoci figurativni abstrakce
vypravi pribéhy lidi, propojuji dvé rizné myslenky,
jez se navzajem zpochybniuji. Zabavnou formou

a s jistym humorem zpracovavaji vazné téma, na
kterém je tento projekt zalozen.?!

19 Jenny (I Wanna Ruin Our Friendship) [online]. Dostupné z WWW https://genius.com/Studio-killers-jenny-i

-wanna-ruin-our-friendship-lyrics

20 Jenny (Studio Killers song) [online]. Dostupné z WWW https://en.wikipedia.org/wiki/Jenny_(Studio_Killers_song)

21 FILMER-COURT, Charlie. Meat Dept’s bizarre music video has a rather surprising back story [online]. Dostupné
z WWW https://www.itsnicethat.com/articles/meat-dept-digital-film-310120
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Dal$im moznym prikladem je videoklip k pisni
Source od indie progresivniho rock kvartetu
Fever the Ghost. Videoklip vytvoril australsky
umeélec, znamy predevsim za své animované
pociny nahrané na YouTube. Jeho videa skli-

zi ohromny Uspéch a ziskavaji tim tak desitky
miliond zhlédnuti. Vyjimkou neni ani jiz zminény
videoklip. Skladba zachycuje pocit eskapismu

a touhu po novém zacatku. Texty se také dotykaji
hledani kontroly a sebeobjevovani.?? Colgrave
tuto skladbu zpracovava svymi typickymi 2D su-
rrealné psychickymianimacemi. Videoklip vypra-
vi pribéh o postavé a jeho mazli¢ckovi, spole¢né
se musi dostat do centra kopcovité planety, kde
zmacknou tlacitko, které planetu proméni v disko
kouli. Transformace probudi nedalekou party
.planetu” a jeji obyvatele, ktefi poté choreogra-
ficky tan¢i. Béhem této diskotéky si stary muz

a jeho had uzivaji piknik, dokud nenastane ¢as
na to, opét zmacknout tla¢itko a privést planetu
zpét k normalu.z

14. Source — Fever The Ghost

Dalsi vyznacnou vlastnosti je zdGraznéni a posi-
leni vizualnich identit hudebnich umélcu. Vizuaini
prvky klipd mohou byt vymysleny tak, aby odra-
Zely umélcovu estetiku nebo osobnost, coZ vede
prikladem tohoto jevu je britska hudebni skupi-
na Gorillaz, ktera je tvorena Ctyfmi virtualnimi
postavami v komiksovém stylu. Dfive jiz zminéna
skupina Studio Killers je také virtualni.

Teoreticka cast

E FUCK IS

PAULA

CRACKER?

15. Gorillaz

22 Meaning of Source by Fever the Ghost [online]. Dostupné z WWW https://www.songtell.com/fever-the

-ghost/source

23 HOWARTH, Dan. Cartoon characters perform a disco ritual in Fever the Ghost’s Source music video [online].
Dostupné z WWW https://www.dezeen.com/2015/03/28/cartoon-characters-ritualistic-disco-fever-the

-ghosts-source-music-video-felix-colgrave/
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4. Narast popularity
animovanych
hudebnich videoklipu

v poslednich letech
A% 70 a2 e Ve Ve Ve Vo Ve Va Ve Ve Vel

4.1. Vliv pandemie COVID-19
na pramysl hudebnich
videoklipt

Pandemie COVID-19, ktera vypukla v roce 2020
a skoncila roku 202324, zménila nejen zpUsob ka-
zdodenniho osobniho i pracovniho Zivota vétsiny
lidi, ale také méla dramaticky dopad na primysil
napric¢ celym svétem. V pribéhu pandemie byla
vétSina sveta svédkem uzavirek, karantén a ome-
zeni pohybu, coz dramaticky ovlivnilo hudebni
pramysl a zpUsoby, jakymi umélci vytvareji, vyda-
vaji a propaguji svou tvorbu.

Jednim z odvétvi hudebniho pramyslu, které
zazilo signifikantni zmény ve svém procesu,
byla tvorba hudebnich videoklipl. Zatimco kvuli
pandemickym opatfenim byly nékteré projekty
odlozZeny &i zcela zruseny, v jinych oblastech do-
Slo k neocekavanému rozkvétu, zejména v oblasti
animovanych videoklipl. Nata&eni v redlném
prostredi se stalo vyzvou, jelikoZ zajisténi bez-
pecnosti a dodrzovani pandemickych opatreni
bé&hem filmovani bylo obtizné. Koncerty byly
zruseny nebo presunuty, coz omezilo dostupnost
zaznamdU zivych vystoupeni. Umélci byli donuceni
zvolit si jiné principy vizualizace vlastni hudby
a mnoho z nich zavitalo do svéta animace.

V této nelehké dobé se animace stala vhod-
nou alternativou ke klasickym hudebnim vi-
deoklipdm. Principy tvorby animace umoznily
vytvaret vizudlni obsah bez fyzické pritomnosti
vSech Uc¢astnikl na jednom misté. Animované
videoklipy se staly nejen velmi praktickym rese-
nim, ale také nové popularnim médiem. Dokazuji
to mnoha vydani videoklipl populdrni hudby od
mainstreamovych umélcd - Grimes (Darkseid),
Lady Gaga (Sour Candy), Billie Eilish (my future)
nebo Dua Lipa s videoklipem k pisni Hallucinate,
ktery je dobrym prikladem. Umélkyné se v ném

Daniel Farkas - WROX

oprostila od svych typickych videoklipt, které
jsou prevazné zaméreny na choreografii, a na-
misto toho prozkoumava fantazijni psychadelicky
svét ve stylu animovanych cartoont ze 30. let
minulého stoleti.?

16. Hallucinate — Dua Lipa

Pandemie zplUsobila zménu paradigmatu ve sve-
té hudebnich videoklipld. Animace nepredstavuje
pouze doc¢asnou odpovéd na nepriznivou situaci,
ale stava se stalym trendem. Umélci a tvlrci
nachazeji v animaci kreativni svobodu, stabilitu

v produkci a nové zpUsoby uméleckého vyjadreni.
Animované videoklipy nejsou pouze provizor-
nim rfeSenim, jsou inovativnim krokem v tvorbé
hudebnich vizuall.

24 Pandemie covidu-19 [online]. Dostupné z WWW https://cs.wikipedia.org/wiki/Pandemie_covidu-19

25 RUSSELL, Erica. Inside the unexpected rise of animated music videos [online]. Dostupné z WWW https://
theface.com/music/dua-lipa-billie-eilish-animated-music-videos-rise

17. Darkseid - Grimes

18. my future - Billie Eilish
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4.2. Prdzkum

Jednim z cild této teoretické prace bylo zjistit
souc¢asnou popularitu animovanych hudebnich
videoklipt napri¢ generacemi pomoci prizkumu.
Prizkum byl uskute¢nén pomoci online dotaz-
nikd vytvorenych ve webové aplikaci Google
Forms. Tato aplikace mi prisla ze vSech dostup-
nych nastroji nejpraktictéjsi, jak se samotnym
konstruovanim dotazniku, tak také s analyzou
vysledkU.

Formular byl otevren verejnosti od 5.12. 2023
az do 8. 2.2024. Byl sdileny v nékolika Face-
bookovych skupindch ur¢enych pravé k ziskani
respondentu pro studentské prace. Koncept
téchto skupin je skvély, vSak realita je jina. Bud'
se vas dotaznik velmi rychle ztrati pod zaplavou
jinych dotaznikd, které jsou zde sdileny kazdou
chvili, anebo vam jej nikdo nevyplni, aniz byste
vy vyplnili dotaznik ostatnich a poté jej pozadali
o vzajemné vyplnéni. Formular zde tedy nasbiral
pouhé 4 odpovédi. Druhym a nejefektivnéjsim
nasdilenim bylo pozadani mé blizké kamaradky,
kterd ma na svém Instagramu pres dva tisice
sledujicich, o nasdileni odkazu k formulari na jeji
Instagram Story - funkci, kterd vam umoznuje
docasné nasdilet jakykoliv obsah po dobu 24 ho-
din. Timto zplsobem jsem obdrzel nejvice odpo-
vedi. BEéhem pouhych dvanécti hodin jsem ziskal
62 respondentU a ve zbylych 12 hodinach pouze
jednoho. 69 % z instagramovych respondent
bylo ve véku 15 az 18 let, zbylych 31 % ve véku 19
az 25. Diky této metodé jsem nasbiral mnoho od-
poveédi, ale pouze z Uzké vékoveé kategorie. Proto
mou dalsi taktikou bylo oslovit svou matku. Ta se
Zivi jako lektorka pilates a ma okolo sta Zaku ve
vSech moznych vekovych kategoriich. Matka sou-
hlasila a na konci kazdé lekce oslovila skupinu,
zda nema zajem o vyplnéni mého studentského
dotazniku. Touto formou jsem si celkem zajistil 11
respondentu starsich 25 let. Zbylych osm dotaz-
niku jsem obdrzZel od svych pratel a spoluzaka.
Dotaznik tedy celkové nasbiral 85 odpovédi.

Daniel Farkas - WROX

4.2.1. Analyza prizkumu

Jak jiz bylo zminéno, online dotaznik vyplnilo 85
respondentl. Nejvice zastoupenou vékovou ka-
tegorii byli lidé ve véku 15 az 18 let s 51,8 %. Dru-
hou skupinou byla mladez ve véku 19 az 25 let

jsou tedy celkové vysledky nejvice relevantni pro
osoby ve véku 15 az 25 let.

Kolik Vam je let?

®15-18
®19-25
@ 26-35
51,8 % 36 - 45
46 - 50
50+

Zajimalo mé¢, zda-li jsou néjaké konkrétni faktory
a predpoklady, aby respondent mél bliz k animo-
vanym videoklipdm nebo hudebnim videim obec-
né. To jsem zjiStoval pomoci dvou otazek. Prvni
zkouma kolik minut hudby ro¢né respondent
naposloucha a druha jestli dotazovany posloucha
hudbu aktivné (vice, zajima se o ni) nebo pasivné
(rekreacné, pfi praci ¢i cestovani).

Priblizné kolik minut hudby rocné naposlouchéate?
0-4999
® 5000 - 9999
m @ 10000 - 49 999
50 000 - 99 999

vice jak 100 000

Poslouchate hudbu aktivné nebo pasivne?

@ Aktivné (vice, rad
se o ni zajimam)

@ Pasivné (rekre-
acné, pri praci,
pricestovani)

Ocekaval jsem, Ze na otdzku Pokud Vads dana
hudba zaujme, dohledavate si k ni i videoklipy
nebo se s videoklipy setkavate nahodou (pr. do-
porucéeni na YouTube)? respondenti s vice napo-
slouchanymi minutami budou vice zainteresovani
do samostatného vyhledavani si videoklipa. Ale
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k mému prekvapeni tomu tak neni. VétSina véko-
vych kategorii byla stejné viceméné rozpulena.
Majorita s 57,6 % se s videoklipy setkava nahod-
né. Vyjimkou byla kategorie nachazejici se ve vice
jak 100 000 minutach, kde si dvé tretiny téchto
respondent( dohledava videoklipy sama. Zadny
vyrazny rozdil nebyl ani mezi aktivnimi a pasivni-
mi posluchaci hudby. Zde se 55,4 % z aktivnich
a 58,6 % z pasivnich posluchacu setkava s video-
klipy formou nahody. Z dat tedy vyplyva, ze ani
jeden z téchto faktoru nijak vyrazné neovliviiuje
vysledky na tazanou otazku. Pouze respondenti
s 100 000 a vice minutami ro¢né naposlouchané
hudby maji k této zalezitosti vétsi predpoklad.
Pokud Vds dana hudba zaujme dohledavate si k ni

i videoklipy? Nebo se s videoklipy setkavate ngho-
dou (pf. doporucéeni na YouTube)?

@ Videoklipy si do-
hleddvam sam

© Setkdvdm se
s nimi nghodné

Na otazku, zda-li se respondentim libi obsazeni
animace v hudebnich videoklipech, byla jed-
noznacna odpoved. 92,9 % dotdzanym se toto
uziti animace libi. Témito vysledky jsem znacné
prekvapen. Oc¢ekaval jsem, Ze bude prevazovat
skupina lidi s pozitivni reakci, ale ne s takovym
vyznamnym rozdilem. Vysledek mé potésil, jeli-
koz dalsim odpovédim na zbyvajici otdzky mohu
prikladat vétsi vahu.

Libi se vam kdyZ videoklipy obsahuji animaci?

® Ano
® Ne

Zajimalo mé, jaka forma uziti animace je mezi
divaky preferovana. U&astnici ankety méli na
vybér ze tfi moznosti. S 51,8 % prevazuje forma
kombinace klasického a animovaného videokli-
pu. K mému udivu nevyhral klasicky to¢eny klip,
jelikoz ja osobné preferuji tuto formu a soudé
podle mainstreamovych trendd dnesni doby jsem
neoc¢ekaval tuto moznost na poslednim misté

s 16,5 %.

Teoreticka cast

Preferujete klasicky toceny, animovany nebo kom-
binovany styl videoklip(?

@ klasicky toceny
@ animovany

kombinace klasi-
ky a animace

Nejpopularnéjsi pouzivanou technikou animace
v hudebnich videoklipech byla mezi responden-
ty animace kreslena s 57,1 %. Na druhém misté
byla skupina preferujici techniku 3D animace.
Zajimavy vysledek obdrzela experimentalni ani-
mace, ktera se umistila na tretim misté s 15,5 %.
Nejmeéné zastoupenou technikou byla stop-mo-
tion animace.

Priblizné poloviné dotazanych s 51,9 % prijde,
ze v poslednich letech je animovany hudebni
videoklip mezi umélci vice vyuzivany. U otazky
zkoumajici populdrnost animovanych hudebnich
videoklipt v poslednich letech 57,3 % respon-
dentl neznalo odpovéd a 30,5 % prislo, Ze jejich
popularita narostla.

Jaka technika animace se vam nejvice libi kdyZ je
pouZita pri tvorbé hudebnich videoklipd?

@ kreslend animace
® 3D
stopmotion
experimentalni

Prijde Vam Ze v poslednich letech je animovany
hudebni videoklip mezi publikem vice popularni?

® Ano
® Ne

Nevim




Prakticka cast
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5. Vybér a zména

tématu
vV AN\ A\ ANNNAAAAAAN

Vybér tématu pro svou préci v situaci, kdy mam
volné ruce a moznost udélat cokoliv, je pro mne
vzdy narocny. Zaprveé jsem v tomto ohledu velmi
nerozhodny a potrebuji si své namety co nejvice
promyslet. A to az do bodu Silenych a zbyte&-
nych detaill. Zadruhé je pro mé vzdy lepsi mit
néjaky podnét od cizi, nejlépe nadfizené, osoby.
V tento moment, kdy mam jiz néjaky podnét, se
zadaného tématu chytnu a snad vzdy pro néj
néco vymyslim ¢i od néj néco odvinu. Kvlli tém-
to osobnim problémum bylo vymysleni hlavniho
nameétu mé absolventské prace tim nejslozi-
téj$im ukolem a nejhorsim obdobim v procesu
tvoreni.

Na vymysleni namétu jsem mél celé letni
prazdniny po &tvrtém semestru. Celé |éto ke
mneé zadny napad nedorazil pfirozené. Napady,
které mé z Cista jasna pfirozené napadnou, jsou
vzdy ty nejlepsi a pro mé nejpohodinéjsi. Ke kon-
ci prazdnin, priblizné posledni srpnovy tyden,
jsem zacal byt z této situace opravdu zoufaly.

A zacal jsem tedy nad timto ukolem intenzivné
premyslet. AvSak bez jakéhokoliv podnétu to byl
problém a k ni€¢emu kloudnému jsem se nedo-
stal. Jeden vecer jsem byl uz natolik bez nadéje,
Ze jsem si udélal takovy mensi ritual. Nalil jsem
si sklenku bilého vina, zapalil svicky a osudné
koupené vonneé tyc¢inky s ndzvem Good Fortune
a na krk jsem si povésil dva mineraly pro dobrou
energii, které byly také osudova koupé. Poté
jsem silehl na zem, ziral do prazdna a ¢ekal,

aZ ke mné ten fatalni namét prijde. Ale opét

ke mné nic neprislo a ddvam to zavinu nasim
dvéma pstim a ko&ce, ktefi mou seanci neustéle
naruSovali — alesport mam tento vtipny esoteric-
ky zazitek, ktery je dokonce zdokumentovan na
fotografii.

Daniel Farkas - WROX

Pristoupil jsem tedy k jednomu ze dvou namétda,
které jsem vymyslel (hudebni videoklip a webova
aplikace), ale nebyl si jimi tak jisty. Mym namé-
tem bylo vytvorit webovy archiv obsahujici zvlast-
ni a nevSedni slova. Archiv by byl zaloZzen na mé
osobni sbirce, kterou vedu jiz Sest let a pozdéji by
se rozrlstal diky jeho uZivatelim. Celé zari jsem
tento nameét vice rozvijel a konzultoval ve Skole.
Diky jedné konzultaci jsem zjistil, Ze jiz takovy
podobny archiv existuje. Tim padem mUj namét
kompletné ztratil smysl a zahodil jsem ho. Z ¢e-
hoZ jsem mél nakonec i trochu radost, protoze
jsem ¢im dal tim vice citil, Ze je mi cizi.

Jako prvotni némét bylo vytvoreni videoklipu.
Plvodné jsem toto téma nezvolil z dUvodu nejis-
toty a faleSnych obav, jak jej vytvarnée zpracovat.
Také jsem si chtél vice zkusit tvorbu webovych
aplikaci. Po $krtnuti predchoziho ndmétu jsem
pristoupil k tomu druhému, za coz jsem velmi
rad.

5.1. Finalni rozhodnuti pro
animovany videoklip

Ze vSech namétu, které jsem pro svou praci vy-
myslel, jsem se nejlépe citil pravé s animovanym
videoklipem. Jak jsem jiz zminoval, zprvu zde
byla poc¢atecni nejistota kvuli vytvarnu, jednalo
se vSak jen o mou nizkou sebedUvéru v procesu
vymysleni. V pribéhu prvnich dvou roénikd jsem
zjistil, Ze k animaci mam ze vsech stylt praci
nejblize. A ¢im dal tim vice se v ni radéji rozvijim
a experimentuji s ni. Také jsem vasnivym fanous-
kem hudby. Vytvorit pro nékoho hudebni video-
klip bylo poslednich par let mym cilem, na ktery
bych byl opravdu hrdy. Zrejmé je to také odvétvi
préace, ke kterému bych chtél v budoucnu vice
tihnout.

19. Ma zoufala seance
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6. Vybér hudebni
skladby

A% Ve Ve Ve Ve Ve Ve Ve Ve e e e Ve Ve Ve Vol

Vybér hudebni skladby, pro kterou bych animo-
vany videoklip vytvofil, probihal nasledovné. Mym
prvotnim tipem bylo oslovit Ceskou drag queen,
Miss Petty, ktera tvorfi autorskou hudbu a jsem jiz
par let jejim skalnim fanouskem. Béhem rozho-
dovani, na kterou jeji pisen bych chtél videoklip
zpracovat, jsem narazil na par osobnich problé-
mu. Tim hlavnim byl mUj poZadavek udélat nena-
rativni abstraktni videoklip. Tento mUj pozadavek
by na skladby Miss Petty vibec nesel aplikovat

z toho ddvodu, Ze jeji texty pisni jsou velmi do-
slovné a primé.

Druhym tipem, koho bych mohl oslovit, byl
¢esky hudebni umeélec Toyota Vangelis, jehoz
zvuk a texty jsou ponékud futuristické az éteric-
ké. Pro jeho styl hudby by se mUj pozadavek hodil
vice.

Od zvoleni jednoho z téchto interpretd mé ale
odradila mys$lenka, Ze by se jednalo o muUj prvni
videoklip vlibec a nemam tedy s timto odvétvim
zadné vétsi zkusenosti. Pro nékoho takového,
jesté k tomu meého oblibence, si radéji necham
moznost vytvorit hudebni videoklip do budouc-
na, kdy pravé budu mit vice zkuSenosti - proces
a finalni produkt by byly profesionalnéjsi.

20. Spolupréace na skladbée

Prakticka cast
6.1. Spoluprace s hudebnikem

Pro spolupraci jsem si zvolil svého kamarada Ma-
téje Zouplnu, ktery ma mnoholetou praxi s hud-
bou. Nespocet let se vénuje hfe na bici, sou¢asné
plUsobi v hardcorepunk/metal kapele Res Publica
Porcos a zacina se vice vénovat vlastni hudebni
tvorbé ve formé produkce alternativni elektro-
nické hudby. Tato volba spoluprace mi prisla
naprosto perfektni.

S Matéjem sdilim vcelku podobny hudebni
vkus. Fascinuji mé lidé, kteri dokazi vytvaret hud-
bu, jelikoZ sdm jsem pravy opak a vzdy jsem chtél
nahlédnout do zakulisi tvoreni hudby a néco se
z néj priucit. A Matéj mi tuto moznost dal. Také je
skvély koncept toho, ze spole¢né muzeme vytvo-
fit zcela novou skladbu nebo prizplsobit néjakou
jeho existujici skladbu tomu, aby se organictéji
propojila s mym videoklipem.

7. Tvorba skladby

A% 70 "0 "0 "0 Ve Vo Ve Vo Va Ve " Ve Ve Ve Va8

S tvorbou skladby jsme zacali koncem zafri. Ves-
keré schize s Matéjem probihaly v jeho studiu.
Na nasi prvni schizi jsme si pouze pfiblizné ¢tyfi
hodiny povidali o tom, jakym stylem bych chtél
cely videoklip i s hudbou uchopit. Navzajem jsme
si ukazovali své hudebniinspirace. Mou inspiraci
pro styl, kterym jsem chtél, aby se nase skladba
ze zacatku ubirala, byla predevsim kanadska
umeélkyné Grimes a jeji rana tvorba ve stylu expe-
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rimentalni elektronické hudby. Konkrétné album
Halfaxa, jenZ je mym velkym zdrojem inspirace
uz par let. Matéj mi ukazal vice do hloubky svou
vlastni hudebni tvorbu, se kterou jsem byl hned
ze zacatku nadsen a citil jsem, Ze naSe spolupra-
ce bude opravdu fungovat.

Takovou spole¢nou schizi jsme méli jesté
jednu. Béhem ni mi ukazal princip prace v pro-
fesionalnim softwaru pro tvorbu hudby, Ableton
Live, vnémz byla finalni skladba zhotovena.
Spole¢né jsme prochazeli jednotlivé hudebni
nastroje, zvuky a zvukové efekty a vybirali z nich
ty, co by se nam libili. Zkouseli jsme spole¢né
vytvorit par melodii, ale dospéli jsme k nézoru, Ze
nejlepsi zpUsob prace bude pro Matéje o samoté
v momentu, kdy bude moct dosahnout prirozené
inspirace.

Do dalSiho setkani kamarad zrealizoval dvé
rizné demo verze svych napadd a my je poté
probrali a rozvijeli. Takovyto postup prace jsme
meli jesté po dobu dvou schizi.

K vysledné finaIni skladbé& jsme se nakonec
dostali uplné jinym zplGsobem. Méli jsme asi paté
setkani. V ten den jsem si rano nacértl ¢asovou
osu skladby, kterd mé v ten moment napadla
a ilustrovala mou predstavu dramati¢nosti a gra-
dace této pisné. Na konci tohoto setkani mi Ma-
téj opét ukazoval své osobni projekty, na kterych
zrovna pracuje. Dostali jsme se k jedné skladbé,
jez méla uplné identickou strukturu s tou, co
jsem to rano nakreslil. Tim jsem byl opravdu
zaujat a mél pocit, Ze je to ta skladba, o kterou se
celou dobu snaZzime. Mé vizi videoklipu sedla ve
v§ech smérech - zvukove, strukturou a i pocito-
vé. Matéje jsem tedy pozadal, zda by bylo mozné
praveé tuto skladbu pouzit. Mé nadSeni sdilel
a propujcil mi ji.

Tim jsem se mirné odklonil od svého puvod-
niho namétu, podle kterého jsem mél vytvorit
animovany hudebni videoklip na vlastni hudbu.
Mysleno tak, Ze pravé spole¢né vytvorime zcela
novou skladbu. Tato ndhoda mi v$ak prisla osu-
dova a byla by Skoda ji nevyuzit. Ve vysledku se

tedy jedna o videoklip na hudbu mého kamarada,

coz beru jako krasnou zaleZitost a takeé jako veétsi
motivaci pro to, aby vysledek byl co nejlepsi.

Daniel Farkas - WROX

8. Tvorba animovaného
hudebniho videoklipu

A " Ve Ve Ve Ve Ve Ve Ve e e e Ve Ve Ve Vol

8.1. Animacni experimenty
a hledani vytvarna

Praci na hudebnim videoklipu jsem zapocal
zacatkem fijna. Nemél jsem konkrétni predsta-
vu, jaké médium, vytvarno a celkovy styl zvolim.
Abych se k finalnimu vizudlu dobral, zvolil jsem
metodu postupu takovou, Ze jsem vytvarel vSe-
mozné animacni experimenty a zkousky. Celkové
jsem zrealizoval pfiblizné 5 rdznych experimenta,
které mijiz dlouho lezely v hlavé.

Prvnim experimentem bylo rozanimovat své
automaticke kresby, které velmi ¢asto Emaram
béhem rlznych aktivit, jako jsou videohovory
s prateli, na prednaskach ¢iv praci. Na tomto na-
meétu se mi libi vdechnuti Zivota kresbam, které
jsou jaksi bezvyznamné a k ni¢emu. Tuto metodu
jsem aplikoval na dvé automatickeé kresby, jez
jsem zrovna nasel nékde pohozené a vyzyvaly
k tomu, aby byly néjakym zplisobem rozanimo-
vany. Tento experiment neskondil jako finalni
vytvarno, ale stéle jsem z néj nadsen a v budouc-
nu bych ho rad rozvinul vice.

21. Rozanimované automatickeé kresby

Druhym experimentem bylo vyuziti trackingu 3D
kamery v Adobe After Effects. Mys$lenkou tohoto
experimentu bylo natocit video z prvni osoby,
které zachycuje pohyb v prostoru a prirozené
kolébani chlize. Video bylo poté naimportovano
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do After Effects, kde jsem z néj vytrackoval po-
hyb v 3D prostoru. To mi umoznilo do existujiciho
videa prostorové vkladat rizné objekty a anima-
ce. Celkovym konceptem bylo uziti organického
pohybu kamery takovym zpUsobem, aby divak
prochézel jakymsi 3D abstraktnim prostorem,
ktery by se s uslou vzdélenosti vytvarné promé-
foval.

22. Experiment s trackingem

Poté vzniklo par dal$im mensich experimentl
vcetné kratké animace 0 12 snimcich, ktera byla
naanimovana na Sicim stroji. Timto stylem vytvar-
na jsem byl velmi unesen, ale prvné jsem si fikal,
Ze je ponékud nerealistické a slozité pro realizaci
celého videoklipu. Tak jsem ho tedy prozatim
odlozil. Vsechny vytvarné zkousky jsem konzulto-
val se svym oponentem MatyaSem Trnkou a také
se svymi prateli. VSem se nejvice libil animacni
test $iti, coz mé nadchlo. S oponentem jsem toto
vytvarno trochu vice rozebral a byl jsem nasméro-
van k tomu tuto techniku vice prozkoumat.

23. Prvni experiment se Sitim

Prakticka cast

8.2. volba finalni techniky
a vytvarna

Koncem fijna jsem zacal vice prozkoumavat
techniku animace pomoci $iti na Sicim stroji.

V daném obdobi jsem vytvoril mnoho experi-
mentU. Zkousel jsem, co vSe mi tato specificka
technika dovoli a jak se chovaji rozanimované
latky a nité. Uz po par testech jsem byl timto
stylem naprosto nadsen a proto jsem ucinil
rozhodnuti zvolit Siti jako finalni vytvarno. Béhem
listopadu a prosince jsem stéle jen vS§emozné ex-
perimentoval a testoval. Napriklad jsem zjistil, Ze
nedokazu vysit krivky, ale pouze primky. Dopra-
coval jsem se k idedlIni velikosti snimku na latce.
Zkusil jsem rdzné typy a materidly latek a seSit
dvé odlisné k sobé. Dospél jsem takeé k tomu,

Ze nejidealnéjsim principem animovani bude
snimek po snimku. Princip stop-motionu, kdy
jsem postupné pridaval jednotné tvary do jedno-
ho snimku a prlibézné je skenoval, zabral pfilis
mnoho ¢asu a finalni vysledek byl pfilis staticky.
Také jsem zjistil, Ze je mnohem lepsi a jednodussi
vysité snimky skenovat pomoci stolniho skeneru
nez kazdy fotit zvlast. Vysledny sken je velmi Cisty
ve smyslu, Ze se viceméné eliminuji nerovnosti
latky zplsobené mym sitim. KdeZto pravé foceni
pomoci fotoaparatu tyto nerovnosti jen zvyraz-
novalo.

Obsahové jsem chtél vysledny videoklip
pojmout jako nenarativni abstrakci. Z dlvodu
moznosti pouhého vysiti prfimych linii jsem pfiro-
zené dospél ke zvoleni vizudlu ve stylu geomet-
rické abstrakce.

24, Test stop-motionu
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8.3. Storyboard a technicky'l Poradné promysleni a rozpracovani videoklipu
scénéF nastalo aZ u technického scénare. Nejedna se

o klasickou formu, kde je v jednotlivém okénku
Po zvoleni vytvarna videoklipu jsem zacal praco- jeden zdbér a k nému pripsany informace. Tento
vat na storyboardu. V tomto pripadé se jednalo tradi¢ni pristup mi k mému zpusobu prace vibec
o velmi nevSedni postup i formu storyboardu nedaval smysl a nefungoval by. Pojal jsem to tedy
a animaticu. zcela jinak a koncepty storyboardu a animaticu
Storyboard byly pouhé malé nakresy vSéemoz- jsem zkombinoval do jednoho.
nych geometrickych obrazc(, které mé napadly K tomuto podivuhodnému technickému scé-
a prisly mi, Ze maji potencial k tomu byt rozani- nari jsem se dostal prirozeng, kdyz jsem se snazil
movany. Téchto navrhi bylo nespocet a vsechny sdm pro sebe co nejlépe vizualizovat pribéh
jsou nakreslené v mém bloku vedle sebe. Jedna vizualu videoklipu po dobu trvani skladby. Dostal
se tedy spise o vytvarné navrhy. jsem se k ¢asoveé linii reprezentujici pisen, ktera
je rozdélena na jednotlivé sekce. Zmény mezi
sekcemi jsou vyznaceny puntikem, u kterého je
napsany ¢as, kdy tato zmeéna nastava. Sekci je
dohromady Sest a k tomu dva prechody mezi
sekcemi.
V prvni sekci jsem chtél pomaly rozjezd
a predstaveni techniky, kterou je tento videoklip
naanimovan. Jedna se tedy o jednoduché geo-
metrické obrazce, které presné reaguji na hudbu
a vizualizuji ji.
Druha sekce mi zvukove evokuje prolétava-
ni jakymsi nekonkrétnim prostorem. Prislo mi
zde tedy nejprirozengjsi zvolit vizual v podobé
nekonecnych tuneld sloZzenych z rliznych tvard,
kterymi divak prolétd. V této a prvni sekci je vi-
zudl vysit co nejcistéji bez jakychkoliv neporadki
v podobé tréicich niti a uzlikd.
Po druhé sekci se ve skladbé zopakuji prvni
> a druha sekce. Toto opakovani jsem chtél vyuzit
25. Nékresy geomterickych obrazci pro bliz&i predstaveni techniky. A to zpisobem,
Ze soucasné se zvukem se zopakuji i animace
RN , , 2:42 3:21
26. Technicky scénar a rozvrhnuti barevnosti
0:48 1:23 2:04
o—\ O
1:29
INTRO PROLETY NARUBY ODDALENY | ZOOM OUTRO
-Predstaveni techniky -tunely -zopakovani predeslych dvou sekci -jesté vétsi odhaleni -zoom zpét do -jednoduché
-pouze tvar -naruby - odhaleni principu tvorby -zobrazeni VICERO obrazu -kontrast s
-TEXTURY ASVY snimkd -Cista plocha predchozim

-jednoduché animace na @

beat

adew.ojsuely-

-plavani

BAREVNOST: -
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z prvni a druhé sekce. Vsechny snimky jsou vSak
naskenovany z rubu latky. Odhaluji tim zpUsob,
kterym byly snimky vytvoreny. Zde Ize vidét
nakresy obrazl na latce, uzliky a nité. To vse
priblizuje divakovi predstavu o stylu a principu
techniky.

Pata sekce je hudebné nejvice dramaticka.
Jedna se az o jakysi zvukovy chaos. V této sekci
mi $lo o to vygradovat zminéné odhaleni techni-
ky. Pozadované gradace jsem docilil tim, ze jsem
divakovi ukazal animace v kontextu celého kusu
latky, na ktery byly vzorce vySity. Vidime zde tedy
vice snimku zaroven, které jiZ spravné animacné
nefunguji a ndhodné skacou kolem stredového
snimku. To nam dava dalsi povédomi o zpUsobu
postupu prace a dodava pocit chaoti¢nosti.

8.4. Animatic - volba
barevnosti

Po vytvoreni tohoto netradi¢niho technického
scénare jsem se vrhnul na tvorbu animatiku.

V ném jsem si vice promyslel jednotlivé geo-
metrické obrazce ke kazdé sekci. Hlavni pod-
statou tvorby animatiku bylo zkusit si, zda véci
z technického scénare funguji tak, jak jsem si
predstavoval. A zda rozvrzeni finalni barevnosti
videoklipu funguje take.

Barevnost videoklipu jsem musel promys-
let co nejdrive, abych mohl zakoupit potfebné
materialy pro animovani. Privolbé barev jsem
se nechal inspirovat Matéjovou grafikou, ktera
slouZi jako prebal jeho singlu. V grafice pre-
vladaji velké barevné kontrasty a vividni barvy,
které jsou vhodné pro techniku $iti. S vétSim
kontrastem vynikne animace ztvarnéna niti.

Z jeho prebalu jsem si prevzal i samotnou barev-
nost, jelikoZz mi prisla pro tuto skladbu opravdu
vhodnad a také mam k témto odstinim dobry
vztah.

8.5. animovani

V prabéhu prvotni experimentace s touto tech-
nikou jsem se dopracoval k okdzalému postupu
prace. Nejdrive si jednotlivé scény naanimuji

v programu Adobe After Effects. Prace v po-
¢itaCi mi zarucuje presnost animovani podle
zvukove viny a vysledny vizuél je poté organicky
spojeny se skladbou. Hotové digitalni animace
si pfevedu na 12 fps (snimku za vterinu) a vyex-
portuji jako sekvenci snimkd.

Prakticka cast

27. Test ruznych typu stehu a niti

V programu Adobe InDesign jsem si vytvoril do-
kument o rozméru A4 a vytvoril si strankovy vzor
s rdmecky pro vloZeni obrazk(. Zde jsem si pak
jednotlivé snimky animace vyskladal vedle sebe
a vytiskl je.

Pro preneseni obrazkd na latku nejlépe slouzil
uhlovy papir. Pro ¢ernou latku jsem uzival bily
uhlovy papir a pro modrou byl vhodnéjsi papir
¢erny. Tento specialni papir funguje tak, ze je
z jedné strany opatren grafitem. Obarvenou
stranou jej prilozite k povrchu, na ktery chcete
pozadovany motiv pfenést. Na takto polozeny
uhlovy papir poté prekreslite svUj vzor a grafit
se v mistech, kde jste ho obkreslili, prenese na
cilovy povrch.

Po nastrihani, vyzehleni a pfeneseni viech
snimku byla latka pripravena pro vysivani.

K nému jsem uZival obycCejny stolni Sici stroj, kte-
ry mame v nasi domacnosti jiZ od nepaméti.

Vysité snimky jsem poté opét vyZehlil a donesl
do Skoly, kde jsem je v u¢ebné ¢. 30 skenoval.
Vysledné skeny jsem importoval do After Effects
s plvodnimi digitalnimi animacemi, pres které
jsem snimek po snimku komponoval finalni Sitou
animaci.

Po naanimovani prvnich dvou $itych animaci
jsem si vsiml, Ze funguji trochu jinak a maji ¢asto
jiny efekt na divdkovo vnimani. Mysleno nega-
tivné, jelikoz jedna z téchto dvou scén byla pfilis
komplikovana pro pozorovani a tedy ani moc
nefungovala. Z tohoto dlivodu jsem pristoupil
k jinému postupu animovani, nez ktery jsem pu-
vodné zamyslel. Namisto toho, abych si nejprve
digitalné navrhl a naanimoval cely videoklip, jsem
postupoval po jednotlivych zabérech. Jednotlivy
zdbér jsem naanimoval, vysil a zjistil jeho funke-
nost a vztah s jiz hotovymi zabéry. Tedy postup
tvorby byl velmi experimentalni a trochu nepred-
vidatelny.
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8.5.1. Cestné uznani

Celym mym kreativnim procesem u Siciho stroje
meé doprovazel motivacni obrazek, ktery mi napo-
mohl tuto praci dokoncit a predevsim ji realizovat
v néjakém normalnim ¢asovém horizontu. Jedna
se o fotografii s motivac¢nim citatem, jez mi byla
jednou sdilena mym kamaradem. Na fotografii je
roztomilou¢ka usmivajici se Halina Pawlowska,
po stranach snimku padaji rozkosné kvéty sakur
a pres to vse je krasopisnym ¢erné barevnym fon-
tem s rZovym ohrani¢enim napsano , Bez prace
nejsou kolace.” Jsem velkym fanouskem pani
Pawlowské a proto mé tento obrazek naprosto
nadchnul a musel jsem si jej vytisknout a povésit
nad muj pracovni stal.

33. Muj motivacni obrazek

8.6. Stfih a postprodukce

V druhé poloviné jsem mél naanimované a vysité
v§echny zabéry. Pustil jsem se do finalniho strihu
a postprodukce v programu Adobe Premiere Pro.
Zde jsem komponoval v§echny natocené materi-
aly na audio stopu finalni verze pisné.

V této fazi tvorby jsem takeé resil funkénost
a technické provedeni dvou zabér(, které fun-
guji jako volny prfechod z jedné scény do druhé.
Jedna se o dva tunelové zabéry, ve kterych se
uvnitr vytvori dira a cely zabér pomalu zmizi ven
z obrazu. Jejich funkénost jsem si prvné otes-
toval digitalné pomoci maskovani a zjistil, Ze je
to skvélé a libi se mi to. Technické provedeni se
u obou trochu lisilo.

U prvniho prechodu (kosoctvercovy tunel)
jsem vyuZzil jiz vysité snimky a postupné do nich
od stredu vystrihoval otvor. Po vystfihnuti otvoru
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jsem snimky vzdy naskenoval, a poté tyto otvory
zvétsil, neZ jsem se dostal do faze, kdy v obraze
nezbyla zadna latka. Jedné se teda o techniku
stopmotionu. Pavodné mi bylo lito tento zabér,
ktery byl nejkomplikovanéjsi vysit, takto znicit.
VSak vysit kopii pro zni¢eni by zabralo priser-

né moc Casu, kterého jsem v této dobé jiz moc
nemél.

U druhého prechodu (krychlovy tunel) jsem
nevyuZzil jiz vysité snimky. Tento zabér nebyl tak
komplikovany pro vysSiti jako ten prvni a rad jsem
si chtél ponechat vysity zabér pro budouci vyuzi-
ti. Pfechod byl tedy znovu od zakladu naanimo-
van, coz moc ¢asu nezabralo, jelikoZ mi stacilo
vySit pouze ¢ast této animace.

Dalsim krokem byl color grading vysledného
obrazu. Byl velmi decentni, jelikoz mi $lo o co
nejvétsi zachovani surovosti tohoto animacniho
média. Upravil jsem pouze par barevnych ténu
tak, aby by se podobaly co nejvice své redlné
podobé pred naskenovanim.

Finalnim krokem byly titulky. Ty jsem si
vysdazel v programu Adobe InDesign a zpracoval
stejnym principem jako tomu bylo u vSech prfed-
chozich animaci.

34. Tvorba tunelového prechodu
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9. Interaktivita
Vv A\ AN\ AN\ ANAAAAAAAANAN

V pocatcich tohoto celého projektu jsem o inter-
aktivni ¢asti nemél vibec jasno. Dlouhou dobu
jsem si nad tim lamal hlavu a snazil se pfijit na
néjaky smysluplny namét, jenz by mou praci
nejen doplnil, ale rozvinul a obohatil. K finalnimu
nametu, se kterym jsem naprosto spokojen, jsem
se dopracoval az nékdy koncem ledna.

Mym cilem bylo vytvorit aplikaci, ve které si
uZivatel bude moct sestavit svou alternativni ver-
zi skladby, ale také videoklipu. Tento ndmét jsem
pojal principem, ktery umoznuje pomoci osmi
klaves a Shiftu spoustét jednotlivé zvuky z pisné
a uryvky animaci z videoklipu.

Po spusténi aplikace vidime Cistou latku, kte-
ra se hybe. UZivatel zde ma naprostou svobodu
a v8echny tyto prvky pres sebe muze libovolné
vrstvit a tvofit ty nejSilenéjsi alternativni podoby
skladby a videoklipu.

9.1. Ovladatelnost

Aplikace je ovladana pomoci osmi znakovych
klaves, konkrétné klavesami A, S, D, F, H, J, Ka L.
Slo mi o nasimulovani klasickych hudebnich
klaves. Tedy jedno stisknuti konkrétni znakové
klavesy spustijeden konkrétni zvuk a celkem

35. Screenshot z aplikace

Prakticka cast

v§echny tlac¢itka utvareji sofistikovanéjsi hudebni
nastroj.

Tato funkénost je obohacena o moznost
spusténi konkrétniho zvuku ve smyc&ce, to je
uzivateli umoznéno pomoci sou¢asného stisknuti
libovolné znakoveé klavesy a klavesy Shift. Tato
funkce tedy spusti pozadovany zvuk v nekoneéné
smycce, kterou Ize ukoncit opétovnym stisknutim
téchto dvou klaves.

Stejna véc, jez se déje se zvuky, se takeé déje
s animacemi. Jedno stisknuti znakové klavesy
jednou prehraje kratkou animaci. Stisknuti zna-
kové klavesy soucasné se Shiftem spusti animaci
v nekone&né smyc&ce a opétovné zmacknuti téch-
to dvou klaves smycku ukondi.

9.2. RUzné verze rozhrani

Vytvoril jsem dvé verze této aplikace. Po vstupu
do aplikace nejsou uzivateli dany zadné instrukce
a vSe je Cisté intuitivni. Funk&nosti se nijak nelisi
a jedinym jejich rozdilem je uZivatelskeé rozhrani.
Tedy ve verzi, ktera je vytvorena pro ovladani
na pocitaci, je po celou dobu pres obraz aplikace
decentnim zpldsobem ilustrovano a nazna¢eno,
jaké klavesy muze uzivatel mackat. To vybizi
k tomu si zkusit, co kazda klavesa déela. Jednotli-
vé klavesy jsou ztvarnény jako policko se znakem
klavesy, po stisknuti fyzické klavesy toto poli¢ko
problikne a zna¢i ndm Ze se néco déje. Pokud
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pomoci Shiftu zapneme funkci smycky, policko
se rozsviti zelenou barvou a takto pretrvava do té
doby nez smyc¢ku vypneme.

Druhé verze tyto ilustracni klavesy neobsa-
huje a aplikace je pouze Cisty vizual, neboli ¢ista
latka s moznymi Sitymi animacemi. Intuitivita uzi-
vatele pro pouziti aplikace je podporena fyzickym
ovladdacim panelem, ktery obsahuje presny pocet
ovladacich tlacitek, ktery jsem pro tento projekt
osobné sestrojil. Tato verze je koncipovana pro
vystavni prostor, kde by aplikace byla promitana
na zed'a naproti ni by stal ovladaci panel, ktery
by prirozené vyzyval divdka k tomu jej pouzit.

9.3. Ovladaci panel

Mou interaktivni ¢ast jsem chtél néjakym zpUlso-
bem posunout na dal$i Uroven a zhmotnit ji. Pro
to se hodilo sestrojeni ovladaciho panelu, ktery
mi vZzdy pfijde jako zdbavny prvek projektd tohoto
typu.

Se sestavovanim a programovanim takovych
véci jsem nemeél zadnou predchozi zkusenost,
ale vZdy mé to zajimalo a chtél si to nékdy zkusit.
Proto jsem pro zkonstruovani panelu oslovil
meho dlouholetého kamarada Jakuba Pouzara,
ktery ma v této oblasti opravdu mnoho zkuse-
nosti. Pamatuji si, Ze jiz v dobé co jsme byli na
zakladni Skole, sestavoval vselijaka elektronicka
zarizeni a byl tim naprosto fascinovan. Z této
spoluprace jsem opét nadsen, jelikoZ spolupra-
covani s mym prateli mé opravdu bavi a vzdy je
pro mne velmi obohacuijici.

Hlavnim komponenetem je microcontroller
Raspberry Pi Pico, do kterého je napojeno devét
tla¢itek a osm LED kontrolek. Aplikace je ovla-
dana osmi hlavnimi tlagitky bilé barvy a klavesa
Shift je zde reprezentovdna samostatné stojicim
tlacitkem zelené barvy. Pokud je na néjakém
tla¢itku zapnuta funkce smycky, rozsviti se nad
nim LED kontrolka, ktera uzivatelovi dava védét
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kde tato funkce zrovna bézi. Panel je nakddovan
v programovacim jazyce CircuitPython.

Télo ovladaciho panelu tvori kryt, ktery jsem
vymodeloval v programu Fusion 360, software
pro tvorbu technickych modell. Tento mo-
del jsem poté nechal vytisknout ve Skolni 3D
tiskarné.
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9.4. Tvorba Interaktivity

Aplikace je vytvorena v hernim enginu Unity
vyuzivajici programovaci jazyk C#. Pred komple-
tovanim aplikace jsem s nim mél pouze zakladni
zkuSenosti a cesta k findlnimu projektu byla vel-
mi strastiplna. | pres to jsem to nevzdal, projekt
uspésné dokoncil a vice jsem se s timto hernim
enginem skamaradil. Po vét§im porozumeéni jsem
z tohoto enginu nad$en a rad bych v ném v bu-
doucnu realizoval dal$im projekty.

Animace v aplikaci jsou prevzaty z videokli-
pu. Ty jsem v After Effects mirné poupravil, ze
smycek jsem pomoci masky vytvoril animace pro
jedno prehrani a nékterym jsem pozmeénil barvu.

}.\,\,.,M_w,,‘, BRSSO

VSechny zvuky vychazi z ptvodni skladby vi-
deoklipu. S Matéjem jsme peclivé vybrali osm ne-
jefektivnéji znéjicich nastroju, jeZ jsou ve skladbé
uzity a vyprodukovali jsme kratké zvuky.

V After Effects jsem si nacasoval veskeré
animace na finalni zvuky a oboji poté dosadil do
jiz funkéni aplikace.

10. Propagacni

materialy
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Pro tvorbu propagacnich materialt jsem chtél
vyuzit latky s vysitymi snimky a vdechnout jim
druhy Zivot, jelikoZ se po naskenovaéni staly vice-
meéné nepotfebnymi.

Chteél jsem vyrobit néjake prakticke véci pro
kazdodenni zivot, které budou mit diky pouzi-
tému materialu estetickou hodnotu. Co se tyce
mych zkusenosti s Sitim, ovladam pouze zaklady
a moc dobry v ném nejsem. Zvolil jsem si proto
jednodussi véc, usil jsem penézenky s poutky pro
platebni karty.

= e e e

Prakticka cast

38. PenéZenky pro platebni karty




37

11. Zaver
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Vypracovani této absolventské prace meé naprosto obohatilo jak o teoretické védomosti, tak i o spous-
tu novych zruénosti.

Diky teoretické ¢asti jsem se dozvédél nové informace ohledné poc¢atku historie hudebnich
videoklipt a animovanych hudebnich videoklipd. Jsem prekvapen, Ze jejich historie saha aZz do konce
19. stoleti. Skepticismus v pocatcich animovaného hudebniho videoklipu a jejich krkolomna cesta
k uznani jakoZto samostatného média pro mne bylo zcela novou informaci. Jsem rad, Ze jsem oboha-
cen témito informacemi, o to vice s takto mné blizkym tématem. Tim jsem tedy muj prvni cil teoreticke
¢asti splnil.

Meého druhého cile, zjistit, jak je na tom sou¢asna populdrnost animovaného hudebniho videoklipu,
jsem takeé dosahl. Trend napri¢ mainstreamovymi umeélci naznacuje, ze tézké obdobi pandemie
COVID-19 zapricinilo jejich vétsi oblibu mezi hudebnimi interprety, jenz se uchytila a pretrvava dodnes.
Pomoci mého online dotazniku jsem take odhalil, Ze animovany hudebni videoklip je v neodborné
verejnosti velmi popularni, mnohem vice nez jsem oc¢ekaval.

S celkovym vysledkem mé praktické prace jsem absolutné spokojen. | pres pocateéni obavy, Ze
tento projekt nedopadne tak, jak bych si pral, jsem z finalni podoby naprosto nadsen a citim se jako, Ze
je to mé nejlepsi dosavadni dilo. Jsem rad, Ze jsem zvolil takovy projekt, ve kterém jsem si mohl zkusit
mnoho typU ruéni prace, predevsim siti a konstruovani ovladace pro interaktivni ¢ast. Z doprovodné
aplikace jsem nadsen, bavi mé jeji jednoduchost a svoboda, kterou zde uzivatel ma. A také fyzicky

Mam radost, Ze i pfes mé obavy, mé muj oponent presvédcil pustit se do takové netradi¢ni techniky
animace. Myslim si, Ze pokud bych si zvolil jiny styl animace, pravdépodobné digitalni, tak by mé cely
projekt tak moc nebavil a diky tomu by nebyl tak rozséhly a propracovany jako finalni podoba této
prace. V budoucnu se pokusim tolik nebat experimentovani a realizovani Silenych napadd, jelikoz to je
pravé to, co mé na tomto projektu nejvice bavilo.

Diky tomuto projektu jsem se opét trochu vice nasel ve své tvorbé a uvédomil jsem si, ze me
mnohem vice bavi analogoveé prostredi nez prostredi digitalni.

VSechny spoluprace na projektu mé opravdu bavily a citim se jimi, jako z celé tvorby projektu, zcela
obohacen o nové zkusenosti. Zjistil jsem, Ze mé spoluprace s kreativnimi lidmi naprosto tési. Tedy
pokud je to funkéni spoluprace jako u tohoto projektu.

Tvorba hudebnich videoklipt mé diky mému projektu jesté vice zaujala a v budoucnu bych chtél
k této sfére prace dale tihnout. Mam v planu s prateli, kteri také studuji v oboru animace, vytvorit
hudebni videoklip pro jiz zminénou ¢eskou umélkyni Miss Petty. Po absolvovani mého projektu jsem
timto planem jesté vice zaujat a v nadchazejicim roce se pokusim své pratele presvedcit k tomu, aby-
chom tento videoklip zrealizovali.
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